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1. ; Qué es el JAZZ?. Conceptos previos

El jazz es un tipo de musica dificil de definirepto que en la mayor parte de los casos su
estudio tedrico se ha abordado desde los princg@da musica clasica por musicologos europeos y el
jazz se resiste a ser abordado desde fuera deio pniverso.

El jazz, como muchas otras artes séioaxp si mismo, y solo la experiencia de su addici
permite comprenderlo.

Las raices.El jazz es el fruto del encuentro de la tradicidrsital africana y la europea, en un
escenario preciso, Estados Unidos, a raiz dedadk de los esclavos negros desde principiosglel si
XVII.

En el siglo XIX, la religion cristiarfaobre todo las iglesias baptista y metodista)riymiesta
a muchos de estos esclavos, que encontraron etextss del Antiguo Testamento numerosas
analogias aplicables a su propia situacion y eadesdes una forma de expresion musical.

Con el paso del tiempo esos salmosldafile tradicion africana darian lugar a lo queos®ce
comoGOSPELL, canto religioso que adopta formas diversas:ddipa del pastor, los grupos vocales
y gran namero de solistas especialmente femeninas.

La masica religiosa convivia con lafpma: canciones de plantacion, baladas, y otrasaf®ide
expresion popular, tanto africanas como europass,.atimentarian uno de los grandes pilares de la
musica afroamericana, BLUES. Si nos atenemos a criterios musicales el bluesasestructura de
doce compases, que utiliza las llamattdse notes”, alteraciones de la tercera y séptima notas de la
escala, pero el blues es mucho mas, hay quieratlude por tristeza, aunque es mas acertado la
definicion de los propios cantantes de bltBfues is a feeling’;, es una sensacion, un sentimiento.

Por otro lado surge en Saint Louis &d@70 un estilo pianistico, que sin llegar a aez se
acerca mucho por su caracter dinamico y saltasirel RAGTIME , su caracteristica principal es la
superposicion de un ritmo regular tocado por laagriaquierda y un ritmo sincopado que va haciendo
la mano derecha, a veces también utiliza las “bhtes”. Su origen parece ser que esta en las danzas
gue bailaban los esclavos parodiando a sus amespdréituras de ragtime se grababan en “rollos de
cartdn” para piano mecanico o pianola y su musiée rapresentativo fugcott Joplin

El nacimiento del jazzse pierde en esa confluencia de formas y estilatcales de la cultura
afroamericana que se produce a finales del sigh6: XI gospell, el blues, el ragtime, las marchas
militares, la musica de baile europea....Toda esacla creara el transfondo sobre el ey Roll
Morton se permitiria autoproclamarse “inventor del jazz".



2. Caracteristicas

- Superposicién de ritmos regulares e irreqgulares J@aitilizacion de notas a contratiempo
y sincopas. Ambas consisten en una alteracionitteb,rse trata de acentuar una parte
débil del compéas, pero mientras que la sincoparganten la parte fuerte, las notas a
contratiempo terminan antes de comenzar la pagtéefgiguiente.

- La improvisacién. La forma mas comun de los tensfdz clasico (anterior al free jazz,
afos 60) es la forma cancién (AABA). Cada una depkrrtes suele tener 8 compases. El
musico de jazz al improvisar crea nuevas melogizede hacerlo adornando las melodias
existentes o creando nuevas lineas por encimasdet@aonias dadas, que estan en la base
de toda la composicién.

3. Instrumentos

El jazz es una musica de raiz africaoa elementos occidentales, esto se refleja en los

instrumentos se utiliza. Fundamentalmente se divearedos clases: los que marcan el ritmo (ritmicos)
y los que tocan la melodia (melodia).

- Ritmicos: Bateria. Se empez6 a utilizar muy tempranamente pero camanstrumento

secundario, que acomparfaba a los solistas. Prentmrvirti6 en uno de los mas
importantes de cualquier formacion.

Contrabajo. Tocado directamente con los dedos. A veces siéusapor una tuba.

- Melbdicos:  Piano. Utilizado ya en el ragtime, pasé al jazz comorinsento protagonista.

Trompeta. Tuvo una importancia enorme hasta los afios 4Qerfuge remplazada por
el saxofon. Antes de la trompeta se empleaba @iruimento parecido, la corneta.

Saxoférse puso de moda con Coleman Hawkins y pasé a kivageen solista a partir
de la revolucion de Charlie Parker.

BanjoEra el instrumento mas importante de la musicaulpomorteamericana. Se
utilizé hasta los afios 20, luego cay6 en desugdigds por laguitarra.

4. Agrupaciones

Las agrupaciones instrumentales en §@zz muy variadas, pueden ir desde un instrumento

solista a grandes bandas de hasta 50 musicos.dsasomunes son:

- TRIO. Formado generalmente por dos instrumeritoscos (bateria y contrabajo) y uno melédico,

que

suele ser el piano o la guitarra. Esta agrupa@gmuso de moda a partir de los afios 40 con el
inicio del jazz moderno.

- CUARTETO. Es quizds la agrupacion mas carackesistconsiste en afadir a la anterior un

instrumento de viento, trompeta o saxofén. En unNQETO habréd dos instrumentos de
viento.

- BIG BAND. Las mas comunes cuentan con una secd@mitmo (piano, contrabajo, bateria y

guitarra) y otra de viento de viento (saxofonesmpetas y trombones). La época mas
importante de este tipo de agrupaciones fue earios 30 o “era swing”.

5. Evolucién vy estilos.




Estilo Nueva OrleansEsta ciudad fue la cuna del jazz, aqui nacié Jealy Morton, que si
bien no invent6 el jazz, si fue uno de los primendsicos que tuvo conciencia de que esa masica, en
la que se entremezclaban tantas influencias y grtéaple una tradicion un tanto difuminada, era una
“nueva” musica. En este primer jazz todavia se cigmeclaramente los lazos con la musica de
pasacalle y con el ragtime. Figuras indiscutiblesste momento son los cornetidtasidy Boldery
posteriorment&ing Oliver

Pronto los grupos de jazz comenzar@marar a otras ciudades de Estados Unidos, como
Nueva York o Chicago, y en 1917. Tras la claus@iabdrrio de Storyville, (en el que a lo largo de
veinte afios habian encontrado cobijo la prostituggdtoda su infraestructura recreativa), esa
emigracion fue masiva.

Nueva York y Chicago en los afos veinteEn los primeros afios veinte el jazz encontrd
refugio en los locales de los traficantes de alcot®en 1923 lasrquestas d&ing Olivery de Jerry
Roll Morton comenzaron a grabar discos que anunciaban elgappsteriori llamado “tradicional”)
que tendria ehouis Armstronga su mas popular representante.

Armstrong, al frente de sus Hot Five primero y lmegn los Hot Seven, consiguié que el jazz
diera un salto enorme en su evolucion al imponeeXpresién personal del solista frente a la
improvisacion colectiva entretejida que caracteeizestilo de Nueva Orleans.

Otra gran figura fue la d8ix Beiderbeckeun trompetista blanco cuyo original fraseo y
prematura muerte hicieron de él un mito del jazesieépoca

Junto a ese florecimiento de los solistas, los aios#e conocerian el inicio del esplendor de
las grandes orquestascomo lade Paul Withemgnque se consagraria entre el gran publico con su
version de' Rhapsody in Blue de George Gerswhin, te Fletcher Hendersomron solistas comBex
Stewarta la trompeta €oleman Hawkingl saxo tenor y sobre todo la orque#eDuke Ellington

Los afios de la DepresiorEl crac econdémico de 1929 afectd gravemente a msome musicos que se
vieron alejados de los estudios de grabacién psledcenarios, sin embargo el publico seguia
reclamando espectaculos y las orquestas ya estlsdesiguieron conociendo un auge imparable al
gue se sumaria, entre otras, la&0deint Basieconsiderada por muchos la mejor orquesta dad@zz
todos los tiempos.

De estas orquestas surgiran numerosos solistasodme personalidad. Figuras singulares de
este momento son el pianiget Tatumy el pianista y cantanteats Waller.

Una importante consecuencia de la depresion ecocadamericana fue el desplazamiento a
Europa de muchos artistas en busca de trabajo.eéh\guainorama que encontraron fue muy diferente al
que conocian, pues si en un primer momento sug@ohes se limitaban a los salones de grandes y
vetustos hoteles, que veian en el jazz un sigrmaaternidad, pronto pasarian a las salas de camciert
arropados por una aficién que veia en ellos addsgs de una nueva musica.

Fue el momento de la eclosion de los “hot clubsfgadero conciliabulos de los aficionados al
jazz, a la vez que, contagiados por la presencialggcos comd@oleman Hawkin® Sidney Bechet
comenzaron a despertarse numerosas vocacionesateasgurgio asi la mitica formacion del Quinteto
del Hot Club de Francia liderado por el guitarrBtango Reihardty el violinistaStéphane Grappelli

La era del swing.En 1923 se derog0 la prohibicion del alcohol et Unidos y este hecho, junto
a los éxitos y la popularidad de formaciones deiecngsblancos comBenny Goodman Glenn Miller
contribuy6 a que el jazz perdiera, al menos erepaltalificativo de muasica marginal

En la segunda mitad de los afios treinta el jaznattuno de sus grandes momentos de florecimiento.
Es el estilo que se conoce como “mainstream” diteente se traduce por corriente principal), época
intermedia entre el jazz tradicional y el jazz mode



Las orquestas seguian siendo el marco ideal pahacietiento de los solistas y a la vez
favorecieron la eclosion de nuevos talentos consaebfonista_ester Young del contrabajistdohn
Kirby.

Fue el momento también de la aparicion de dos gmamantantesBillie Holiday y Ella
Fitzgerald quienes, junto &arah Vaughanreinaran hasta nuestros dias como diosas estrtes
del jazz.

El jazz tras la segunda guerra mundial.En 1941, los Estados Unidos entraron oficialmente
en guerra y buena parte de los musicos de jazzesenvobligados a vestir el uniforme militar y a
colaborar con las bandas del ejército o a gratsnodidestinados al esparcimiento de la tropa. En
Europa tampoco se respiraban buenos aires paralesea que los nacionalsocialistas calificaban de
"degenerada”.

La influencia de la guerra en la vida de los msig@obre todo las ansias de innovaciéon de
los mas jovenes contribuirian a una profunda reciouadel jazz.

El club Minton’s Playhouse seria la cuna de un owestilo, elbebop, que tiene erCharlie
Parker y Dizzy Gillespiea sus lideres indiscutibles. Los musicos de jazng encontraban en el
mundo del espectaculo el lugar adecuado para expsestalento, simplificando las cosas, si Louis
Armstrong representd en su momento la toma de encici del solista dentro de las formaciones del
jazz, los bopper representaron una toma de conaienecho mas amplia, se trata de volver a los
origenes, de reinterpretar y reescribir la tradicdediante la exploracién de nuevas armonias, la
ampliacion de los registros sonoros y explotar $dda posibilidades de los ritmos y los tempos a la
vez.

Entre los nuevos musicdghelonius Monkseria uno de los primeros en adaptar el piano al
bebop, igual hariaCharles Minguscon el contrabajo Wiles Davis con la trompeta entre otros
muchos.

La escena del jazz de la segunda mitad de los@f@enta era un auténtico hervidero, pues,
ante el nacimiento del bebop, los representantéss tiadicion trataron de revitalizar el estiloMdaeva
Orleans, a la vez que la musica afrocuabana, auitadn Nueva York, se aduefié de buena parte de las
salas de baile

Fue también la época del gran triunfo de la caetBiia Fitzgerald, con unos recursos técnicos
incomparables como el "scat", forma vocal basadsilabas onomatopéyicas (ya utilizada por Louis
Armstrong) que permite competir con la improvisadidstrumental. Junto a ella destacaron como las
mas grandes figuras del jazz vocal Billlie Holidapn un estilo més intimista y Sarah Vaughan, la
cantante mas emblematica del bebop.

Ademés de los clasicos como Armstrong, Basie and@iin y de los modernos Parker y
Gillespie, elrhythm and blues vivia un momento de esplendor con la aparicidfigigas como Ray
Charles, Etta James o Chuk Berry. Incluso pareoia ago empezaba a cambiar en la politica
estadounidense, surgiendo las primeras emisorésfgaidas destinadas al publico afroamericano y
desterrando etiquetas como la de "race recordssghabian destinado a esta musica.

Los afios cincuenta: bebop, coul y rhythm and blue€n la relativamente breve historia del
jazz, apenas un siglo, los cambios se han prodwsietopre a caballo sobre movimientos existentes,
gue no han desaparecido, sino que sélo han cedigoirhera pagina de la actualidad sin llegar a
extinguirse. Lo que en principio parecian "modasi en realidad estilos, que se han afirmado con el
paso del tiempo y estan obligados a convivir eangplio espacio de la musica afroameriana. Esta
situacion se hace patente en los afios cincuenta.



Por un lado algunos musicos blancos, cd@het Baker rehuyeron el lado mas explosivo del
bebop sin renunciar a los progresos que éste suppadoptaron una estética mas apaciguada con un
toque de lirismo y emocién a la que se aplica elire decool jazz .

El cool jazz, sin embargo es un movimiento ampli@ gbarca desde el llamado "jazz de
camara”, por ser demasiado elegante segun algdabsjodern Jazz Quartet, hasta colaboraciones
irrepetibles como la Miles Davis y Gil Evans, pi&taiy compositor cuyos sabios arreglos, entre los
mejores de la historia del jazz, crearon la atméstieal para que el estilo intimista de Davis @teaa
algunas de sus puntos culminantes.

Por otra parte con Max Roach, los Jazz Messengkrs fprmaciones del saxofonista Sonny
Rollins o del contrabajista Charles Mingus, el ppmseguia su evolucién, enriqueciéndose dia a dia
con nuevos hallazgos que sentarian las baseszdehaderno.

Mientras tanto el rhythm and blues, la forma maguper de la muasica afroamericana, habia
alcanzado un desarrollo imparable gracias a figooaso Ray Charles, Louis Jordan, Fats Domino, o
Chuk Berry.

En el terreno estrictamente del jazz, algunos mésargidos del bebop comenzaron a cultivar
el funk, impregnado de resonancias del blues y del gospekl que destacarian organistas cbmo
Benett guitarristasGrant Greeno trompetistas combonald Byrd Su musica era densa y torrida, con
ese mismo espiritu de traneestico heredado del gospell y que el soul harya.su

Los afios sesenta: la "New Thing" y el souEn Estados Unidos los afios sesenta vieron como
los movimientos politicos y sociales afroamericaadgquirian cada vez mayor dimension con lideres
como Martin Luther King o Malcolm X, y lograban ebjetivo de la consecucidén de los derechos
civiles que hasta entonces el racismo les habiadeeg

En este marco apareci6 la primera casa discogrdificgda por un hombre de color, la Tamla
Motown, responsable del lanzamiento de numerodeasllas del rhythm and blues y el soul con una
gran capacidad de penetracion comercial, es el daddarvin Gaye, Aretha Franklin, Sam Cooke y
sobre todo James Brown, apodado “Godfather of sgll’padrino del soul), que supo transformar
como nadie la esencia del gospell en experienag#aailaica, convirtiendo sus conciertos en aceos d
fervor casi religiosos.

Mientras tanto el pop britanico de los Rolling Stam Erik Clapton descubria el blues y lo
divulgaba entre el publico europeo a través depsoigias versiones, a menudo bastante alejadas del
original, pero que sirvieron para dar a conocdgarms de los grandes maestros del blues.

Asi mientras una parte de la musica afroamericéoenzaba una dimensién como nunca se
habia conocido, el jazz veria el advenimiento d&NkEw Thing”, literalmente la “cosa nueva’foee
jazz, una radical alteraciébn de los principios musikalgue habian regido anteriormente la
improvisacion. Musicos comdOrnette Colemano Cecil Taylor lideraron este movimiento
revolucionario de tintes reivindicativos que cheoditra el muro de la incomprensién. Promovian una
musica ajena al servilismo hacia el publico blampe paraddjicamente era el Unico que les prestaba
atencion, mientras el publico afroamericano semtaba hacia otros estilos. Aun hoy los coletazds de
free jazz tienen mas eco en Europa que en Estauides)

Buena parte de los musicos del free jazz, excalemstrumentistas, fuero poco a poco
abandonando este callejon sin salida que les c@émduana situacion de incomprension musical
generalizada.

En resumen, el final de los afios sesenta fue ur@aédie increible proliferacion de estilos y de
géneros y el aficionado al jazz disponia de un &inpd abanico de ofertas, desde el tradicionalismo
de Armstrong a la vanguardia de Cecil Taylor o dmar®s Mingus, pasando por las orquestas de



Count Basie y Dugue Ellington, por las diversasnfationes de Dizzy Gillespie, los Jazz Messengers,
el blues de B.B. King, el soul o el rhythm and klue

Los afios setenta y el espiritu de fusidEn el mundo de la musica todo habia cambiado: la
difusion discogréfica, el tipo de conciertos, ldicala television... ya nada era lo mismo, y lssiod,
al igual que otras artes, como el cine, es tamié@ocio. Jimi Hendrix y otros se habian aventusdo
el mundo del rock con una musica eléctrica de ndare@ento afroamericano y habian conseguido un
éxito notable. El rock, la muasica progresiva, g gmtras etiquetas semejantes vendian, el jazz no
podia quedarse fuera y asi a algin genio se lei@@liconcepto de “fusion”, en el que cabia ungpoc
de todo,

Como en los afios del bebop, surgiran de nuevoolgsniras y muchos consideraban a Miles
Davis y a syazz-rock o fusiénfuera del jazz o todo lo mas como un género menor.

Los afios setenta verian desaparecer a algunas dgalades figuras del jazz de todos los
tiempos como Armstrong o Ellington y a muchos Eftiempo para augurar la defuncién de toda la
musica del jazz. Los histéricos desaparecian yjjdesnes se vendian por un pufiado de dolares al
todopoderoso rock. La realidad, sin embargo, fug diferente, la masica afroamericana no habia
muerto, no solo el jazz, el blues o el rhythm ahad proseguian su camino, sino que no cesaban de
surgir nuevas formas y nuevos musicos, como lasdSaheoyorkina, heredera de la tradicion
afrocubana de los primeros musicos latinos llegaddiieva York e impregnada de influencias del
jazz y del soul, o el funk de musicos como Georigadh.

El enorme celo interpretativo de los muasicos digalua una espectacular evolucién de los
sonidos, no so6lo se habian afiadido nuevos insttoseimo que también las técnicas progresaron con
gran rapidez, cabe citarJaco Pastoriugjue transformé el bajo eléctricoJoe Zawinulel uso de los
teclados.

Los afios setenta no significaron, ni mucho menbgjeelive del jazz y de la musica
afroamericana en general, sino una nueva etaparggadion.

Vuelta a los origenes y nuevas perspectivdsos afios ochenta significaron en cierta manera
un proceso de clarificacion, Miles Davis regresi@saescenarios tras una larga ausencia rodeado de
musicos jovenes. El jazz recibia apoyo institudiomluso en Espafia el gobierno subvencionaba
giras y conciertos, en Francia se condecoraba elsécos y en Estados Unidos, antes de tener un
presidente saxofonista, Ronald Reagan ya invitdides Davis a la Casa Blanca.

El jazz seguia siendo minoritario pero tenia urblipa consolidado. Comenzaba a despuntar
una nueva generacion de musicos que seguia cadifeosntes, los unos tras la pista de la siempre
anhelada vanguardia y los otros por el camino edgieiso a los origenes. Entre los primeros los
Weather Report coomar Hakim el infatigableJohn McLaughlino el siempre ingeniostester
Bowie Entre los que se decantaron por los origenesotgonista e¥Vynton Marsalistécnicamente
irreprochable, su estética despert6 los mas disersmentarios.

Los afios noventa han confirmado esas numerosasntes dispersas. El jazz no tan solo no
ha muerto sino que quizd esta mas presente qua mumla actualidad musical. El auge del rap, la
recuperacion del bebop, el "revival" del soul, ébdtos comerciales del funk y sus derivados, la
aparicion de nuevas bandas del mas puro estilo dNQgleans, la actualidad del blues o incluso el
éxito en las discotecas del "acid jazz" son sintodela buena salud de esta musica cuando ya ronda
el siglo de existencia bajo el nombre de "jazz".



6. Cuadro cronoldgico del Jazz.

RAGTIME

E.NUEVA ESTILO SWING BE-BOP cooL FREE JAZZ FUSION JAZZ
ORLEANS CONTEMPO-
CHICAGO RANEO
DIXIELAND
1900 1910 1920 (1930 1940 [1950 (1960 1970 1980
*Scott *Jerry R. *King Oliver *Benny *Charlie *Chet *Ornette *Miles *Wynton
Joplin Morton Goodman Parker Baker Coleman Davis Marsalis
*Louis
*Budy Bolden  Armstrong *Glenn Miller *Dizzy *Modern *Cecil *Lester Bowie
Gillespie Jazz Taylor
*Original *Duke *Billie Quartet *Omar Hakim
Dixieland Band Ellintong Holliday *Thelonius *Charles
Monk Mingus
*Count Basie ~ *Ella
Fitzgerald *Sara
*Coleman Vaughan
Hawkins
*Bix

Beiderbecke



